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 قواعد النشر في المجلة
الفرنسية؛ وتنشر المجلة البحوث الرصينة المتعلقة بقضايا اللغة والتوصل باللغة العربية، مع إمكان النشر باللغتين الإنجليزية  .1

 إها ٍات هيئة التحرير أهمية هلك.

تنشر البحوث في المجلة بعد أن تخضع لفحص لجنة تحكيم من همي الاختصاص، للتقييم وإبداء الرأي في صلاحيتها للنشر أو  .2

 عدمها.

 (.A4صفحات البحث عن خمس عشرة صفحة، ولا تزيد عن عشرين صفحة من الحجم العادي ) لا تقل  أنيجب  .3

  تنسيق خط المشاركات الالتزام باآتتي:يراعى في .4

 (.11(  عادي )حجم   Sakkal Majallaفي متن النص يستخدم الخط )

 (.12(  عادي )حجم  Sakkal Majallaفي الهوامش يستخدم الخط )

 (.11( غامق )حجم   Sakkal Majallaفي العناوين الرئيسة يستخدم الخط )

 (.11( غامق )حجم   Sakkal Majallaفي العناوين الفرعية يستخدم الخط )

 تكتب الاحالات والتعليقات جميعها في آخر البحث يداويا. .5

 سم على جوانب الصفحة الأربعة. 2تكون الحواشي  .1

 JPGالجداول والرسومات والمخططات تكون بصيغة  .7

كتاب أو المقال، المؤلف، عنوان الوفق الترتيب التالي: تكتب المصادر والمراجع مفصلة في آخر البحث في قائمة خاصة بها،  .1

 (.APAعنوان المجلة أو الملتقى، الناشـر، البلـد، السنـة، الطبعة والصفحة، وهلك وفق منهجية الجمعية الأمريكية لعلم النفس )

كلمات( باللغة العربية والفرنسية  5كلمة(، وكلماته الدالة في حدود ) 77يرفق الباحث ملخصا لبحثه في حدود ) .9

 ليزية.والانج

 يلتزم الباحث بعدم إرسال بحثه لأي جهة أخرى للنشر حتى يصله رد المجلة. .17

يلتزم الباحث بإجراء تعديلات المحكمين على بحثه وفق التقارير المرسلة إليه، وموافاة المجلة بنسخة معدلة في مدة لا تتجاوز  .11

 يوما. 15

 إلا لأسباب تقتنع بها هيئة التحرير. لا يجوز للباحث أن يطلب عدم نشر بحثه بعد إرساله للتحكيم .12

 قرارات هيئة التحرير بشأن البحوث المقدّمة إلى المجلةّ نهائيّة، وتحتفظ الهيئة بحقها في عدم إبداء مبرّرات لقراراتها. .13

لا إلا يجوز لصاحب البحث أو لأي جهة أخرى إعادة نشر ما نشر في المجلة أو ملخص عنه في أي كتاب أو صحيفة أو دورية  .14

 .بشرط أن يشير إلى هلك بعد مرور سنة على تاريخ نشره في المجلة
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   العددافتتاحية 

 الكلمات في الشعر.. مشاعر ونبوءات

 بقلم الأستاه حبيب مونسي

شرف العربي ضربا من النبوءات التي تتجاوز الواقع لتست يجد كثير من الدارسين المهتمين بالجانب الفكري في الشعر 

المستقبل، مطلة على الممكن من خلال الحاضر. وكأن الشعر على ألسنة الشعراء تتراءى فيه مخايل المستقبل في 

شكل رؤى قد تتسم بوضوح صريح، وقد يخالطها غموض شديد، مما يجعل الشعر يتجاوز التحليل السياس ي، 

واهر الفردية والجماعية. ومن ثم كانت الدراسات التي تتخطى حدود الجمالي والأدبي لتتشوف والاجتماعي للظ

صوب الفلسفي، تصادف في الشعر كثيرا من الأفكار التي تتبلور تباعا وكأنها تستبق أحداث التاريخ فتتنبأ بالثورات 

 والتحولات التي تسكن الذوات والمجتمعات.

، لا يعبر عن ذات وحسب، وإنما يعبر عن نمط من الذوات تشترك في كثير من إن الشاعر حينما يكتب قصيدته

المعطيات التي تتفاعل وسياقاتها الخاصة. ما يكسبها سلوكا واحدا وردود أفعال واحدة، أو متقاربة، الأمر الذي 

ات ف إلى الدراسيجعل التنبؤ بأفعالها أمرا ممكنا. لذلك كان فحص الشعر العربي من هذه الوجه، فتح آخر ينضا

الأدبية، ليعطيها بعدا استراتيجيا تستفيد منه في رسم صور المستقبل. أو على الأقل الاطلاع على ملامحه من خلال 

 بعض الرؤى التي تتوارد على خواطر الشعراء.

ون يطل لقد قام الشعراء بدور "الرائي" قديما، وكانت أسجاع الكهنة من ذلك القبيل الذي يزعمون من ورائه أنهم

على الغد القريب والبعيد. ولم يتخل الشعراء عن هذه المهمة أبدا، بل استمروا في تأديتها من خلال الشعر الغنائي 

 المغرق في غنائيته، أو من خلال الشعر الاجتماعي الفاحص لأحوال الناس ومعاشهم. 

لى ترتفع عن الكلام الدارج بين الناس إ ربما تكون حساسية المرأة أكثر قابلية لتعاطي الشعر، باعتبار الشعر لغة

ضرب من التخاطب العالي الذي يوظف في اللغة طاقتها المخبوءة، فيصرفها إلى ضرب من التكثيف، تنتهي فيه 

الدلالة إلى أبعاد تتسع دوائرها كلما قاربها الفهم،أو حاول أن يستنفد أبعادها الدلالية المختلفة. فالحساسية 

ليست عيبا في هذا الفضاء، وإنما هي رافد من روافد التجلي الذي يخترق حدود اللغة إلى  المفرطة لدى النساء

الغامض من المشاعر والأحاسيس، والغامض من المواقف والوضعيات. فإذا نحن توقفنا قليلا عند عتبة عنوان 

منفية نفيا قاطعا، وكأنها ديوان الشاعرة "منيرة سعدة خلخال" الموسوم "لا ارتباك ليد الاحتمال" أليفنا جملة 

تقول ابتداء أن احتمال قيام الوجه الآخر من القبول مرفوض رفضا باتا، وإنما النفي هو الموقف الذي ستتأسس 

عليه كل المقاربات التي سيمليها الديوان في نصوصه.. وكأن النفي حين يكون عتبة يريد أن يتصدى لوعي قائم على 

ستكانة والرض ى بالواقع المفروض. لذلك يقوم النفي صارخا في وجه كل ذلك القبول والرضوخ، مؤسس على الا 

 إيذانا بتغيير وجهة، وإعلانا على رفض يتجاوز الاحتمال والممكن. 

حينها تأتي مفردات الجملة في سياقها الأسلوبي لتكتب قرارا لا يمكن فهم أبعاده الدلالية إلا من خلال تحسس 

ءه.. إنه الارتباك.. واليد... والاحتمال.. ثلاث كلمات لا يجمعها نسق منطقي معروف التمثيل المشهدي القائم ورا

جملة واحدة، وإنما ينشطر النسق إلى قسمين: ارتباك يد... ثم احتمال.. فاليد غير معروف عنها أنها ترتبك.. وإنما 



 . أو وَهَنها.. لأن الارتباك وضع داخليالمعروف فيها أنها تسجل درجات الارتباك من خلال ارتعاشها، أو شدة اضطرابها.

يعتمل في أعماق النفس حينما تقف موقفا لا تدري أي المخارج تختار، ولا أي المسالك تسلك، وإنما تقف في 

لحظات قد تقصر أو تطول لتلملم شملها وتتخذ قرارها.. إنها لحظات ضياع وريبة.. تعرف النفس فيها انكسارها 

 ه على أطراف الجسد، وتتجلى آياته على صفحة الوجه، وعمق النظرات.. الخفي الذي ترتسم عوارض

ليست اليد إلا واجهة.. تدفع بنا إلى الاحتمال.. تلك الكلمة التي لا يمكن تجسيدها ومن ثم إلحاق اليد بها.. لأنها 

من  الاحتمال هو ضربوضعية عقلية مطلوب منها أن توازن بين أضداد تتقارب أو تتباعد.. تأتي جماعا أو أشتاتا. ف

الترجيح الحدس ي الذي لا يملك يقينا، لأنه مرتبك دوما بين أغيار.. لذلك كان احتمالا.. وليس أمام هذه التركيبة 

ركب فيه الأشياء تركيبا حركيا، يخلع عليها رداء التشخيص، 
ُ
من مخرج سوى الارتفاع بها إلى مسوى مشهدي ت

 إمكانية التجسد معنويا في حدقة البصيرة لدى القارئ..  -البلاغة مثلما تقول  -فيمنحها عن طريق المجاز 

إننا بها أمام مشهد كائن يقف في ثبات، وهو الذي لا يعرف الثبات لأنه احتمال فقط. فالجملة المنفية نفت عنه 

ن طبيعة مأصله الذي يعرف به، وزحزحته إلى وضعية جديدة أكسبته الثبات المطلوب. فلا ارتباك ليده، لأنه غير 

كلماته ونفض عنها معانيها القديمة ليلبسها معاني جديدة. فلم يعد بذلك احتمالا كما شاع عنه من قبل، وإنما 

هو إصرار، وعزم، واختيار. لذلك حينما يقف القارئ بمثل هذه العتبات ويتملاها برفق، يدرك أن اللغة الشاعرة 

أن  -رفقب –لكيفية التي تتعاطاها الأجناس الأخرى، وأن عليه ليست كسائر اللغات، وأن تعاطيها للدلالة ليس با

يتوخى الحذر في اختلاس النظر إلى ظلالها ومشهديتها.. فديوان بهذا النعت لابد له أن يطل على المستقبل، لأن 

يئه إلى هقارئة ويُ ُّ الاحتمال ضرب في كبد الآتي، وحفر في صلب رجومه. والعنوان حينما يكون على هذه الهيئة يُعِد

 تلقي النبوءة المخبوءة في غياهب الاحتمالات.

 تقول الشاعرة "منيرة سعدة خلخال" في ديوانها ذاك:

تعودت أن لا أحزن/ وأن أحصن سمائي بأعمدة/ من غياب/تعودت أن لا أوقف الزمن اليباب/أن أهادن فكرتي 

 1في البشر /أن أتجمع في عين السحاب/تعودت أن أتعود )حسن المآب(

فإذا كانت العتبة السابقة قد أرجأتنا إلى موقف فيه الثبات والاستقرار، ونفت عن الموقف أي صلة بالارتباك 

والتردد، فإن هذه القطعة المختارة من نص يحمل عنوان "لوعة الالتباس" يشدد على اليقين والثبات. لأننا إزاء 

  كلمتين متلازمتين هما "الارتباك" و"الالتباس". وإذا جئنا
ُ
لد ِّونقرر حقيقة الأشياء في تراتبيتها قلنا أن الالتباس هو الم

ا في النفس لد ألمِّللارتباك. فإذا التبس الأمر على أحدهم انتهى به المطاف إلى الارتباك. وكان الالتباس لوعة، لأنه يو

باك.. طاردا للاتباس والارتالتي لا تعرف كيف تخرج من موقفها ذاك.. غير أننا حين نقرأ القطعة المختارة، نجد لفظا 

 رة.ِّإنه لفظ "تعودت" لأن العادة هيئة تكتسبها الذات من طول الممارسة حتى تصير فيها طبيعة ثانية متجذ

فإذا تعودت الشاعرة "التحصن" و "مسايرت الزمن" و "والتجمع" و "وتعودت حسن المآب" فلم يعد هناك مجال 

في هذا الشطر من النص إزاء موقف سكوني لا يعبأ بالتحولات الحاصلة في للالتباس ولا احتمال للارتياب. وكأننا 

محيط الذات.. لأنها ستستمر على هيئتها التي أنشأتها لنفسها واستمرت فيها مع جريان الوقت اليباب. غير أن كلمة 

رضا  ي. فهناك"يباب" المضافة للزمن توحي بكثير من عدم الرضا.. بكثير من القلق.. قلق يستشرف الزمن الآت

                                                      
 61(، ص:9779. )الجزائر، منشورات اتحاد الكتاب الجزائريين، 3منيرة سعدة خلخال. لا ارتباك ليد الاحتمال، ط 1



بالواقع.. غير أنه ينتهي عند حدود اللحظة المعاشة فقط. لأن الزمن في جريانه لا ينتهي عند يقين وإنما ينفتح على 

 "يباب".

لذلك يصح لنا حين نقرأ مثل هذه النصوص أن نرتاب كثيرا من تصريحات الشعراء، وأن لا نصدق ما يأتي على 

إلى ثورة وغضب... شأن النهر الجاري في المنبسط من الأرض، ينساب هادئا صفحة لغتهم، لأنه سريعا ما ينقلب 

رخوا، ولكنه إذا صادف منكسرا من أحجار يعترض طريقه، زمجر وغضب، وأزبد وأرعد، وهدر وثرثر... فالكلمات 

 التي رصدناها في القطعة السابقة: من تحصن، ومسايرة، وتجمع، وتعود، وحسن مآب... تنتهي سريعا إلى:

لم يكن صوته/كانت الريح تعدو/في براري الشجرة/لوعة الالتباس؟/لم يكن وجهه/كانت تقاسيم الصحراء/تسائل 

 2كانت الموجة تهدر/احتمالات الغياب/يأس ي/لم تكن عينه

تأتي اللازمة داخلية لتعلن عدم اليقين في المشهد، تقطع اليقين بالشك: "لم يكن" في الماض ي الذي ظننا أنه استقر 

لى حال ثابت واستمر فيه. غير أن "لم" تنفي وجوده في الماض ي والحاضر، وتدفع بنا إلى استقباله في الآتي على ع

أنه كان مجرد ظن وتخمين.. وأن الارتباك مستتب فيه وأن الالتباس قائم في كل لفظ من ألفاظه. فاللازمة التي 

 ، وكأنه يتدارك الهدوء المفتعل في النص، وينقلب عليهتوقع هذه الفقرة في النص، تنش ئ جوا من الإيقاع المتسارع

ثورة هادرة. ليضيف إلى النص كلمات جديدة على نسقه المستقر العام.. إنها "الريح العادية في البراري" و"لوعة 

 الالتباس" و"تقاسيم الصحراء التي تسأل اليأس" و"الموجة التي تهدرُ احتمالات الغياب".

بالاستقرار والثبات!. يوهم بحالة من الرضا والقبول والاذعان!. يوهم بأن الأشياء قد  كان هناك ظن! ظن يوهم

دجّنتها العادة وأكسبتها طبيعتها الصلدة التي لا تتبدد ولا تتبدل.. يوهم أن الاستمرار كائن في كل ش يء .. في المعاني 

 شعلها ثورة وانقلابا.. والمباني.. في الواقع والحلم.. غير أن خطوة أخرى في تضاريس النص ت

هل يمكن للقراءة أن تتشوّف صوب الأسباب التي دعت إلى مثل ذلك الغضب الصاخب الذي انتفض في وجه 

العادة والاستمرار؟؟. هل تحمل الكلمات التي اقتحمت ساحة الواقع الكائن دلالة جديدة تكشف لنا أسرار 

ها من خلال ما ترسب فيها من استعمال، وما أثبتته المعاجم في التحول؟ إننا إذا عدنا إلى الكلمات ذاتها لننظر في

صلبها من دلالة، ألفينا "الريح" عقيما لم تستعمل إلا للدمار والعذاب. ووجدنا "العاديات" خيلا تدك سنابكها 

. واليأسحصون العدو. وألفينا "البراري" امتدادا يوحي بالضياع.. كما أوحت "الصحراء" دائما بالمجاهل، والفقد، 

ووجدنا "الموج" لا يعبر في لغة البحر إلا عن غضب وثورة. وأن "الغياب" نهاية ومآل.. كل الكلمات التي اكتظت بها 

 هذه الفقرة من النص.

هناك ثورة وغضب.. سببها عقم في الواقع، وخراب في منجزاته، وعدم يقين في مشاريعه واحتمالاته.. هناك براري 

لا يمكن لها أن تتحقق في حاضر أو آت.. هناك صحراء تمتد إلى تخوم بعيدة، ويأس من متشجرة من الرؤى التي 

إمكانية تجاوزها.. هناك غضب يتكوّر في أعماق النفس بالقدر الذي تتكوّر به أمواج البحر الغاضب الثائر.. هناك 

ب، نا.. ينقلب إلى نص غاضب، متوثلغط كثير وثرثرة لا تنتهي إلا إلى غياب.. فالنص الذي بدأ مسالما.. هادئا.. رصي

 ثائر... وتلك هي نبوءته.

                                                      
 60المرجع نفسه. ص:  2
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 لجاسم عاصي )مستعمرة المياه( رواية الواقعية السحرية في

 ضياء غني العبودي

 عراق/ الذي قار جامعة 
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 الملخص

رواية " مستعمرة المياه " إحدى الروايات التي تجمع بين الواقعي والسحري، تتكون الرواية من مدخل وثلاثة عشرة 

 ، تراوحت بين حضور المؤلف الضمني وبين شخصيات الرواية الأخرى ولا سيما الأب مردان الذي يتقنع به الروائي 
ً
مقطعا

يها الروائي أن يوفق في خلق عالمين واقعي وسحري ، يحاول من خلالها الروائي والابن سامح والزوجة زليخا والجدّة . استطاع ف

ه سيقرأ ما اعتاد عليه ، سواء عن طريق الخبرة أو الممارسة أو القراءة السابقة ، فينقله 
َّ
كسر أفق توقع القارئ ، حين يظن أن

وح ، القابل لتأويلات متعددة وغير نهائية  ، إنَّ من مستوى النص المغلق حيث التسجيلية والتاريخية إلى مستوى النص المفت

ضمير المتكلم يشير من طرف خفي إلى الواقعية والحسية ، إلا أنَّ ما نعيشه من أحداث الرحلة والانتقال يجعلنا في موقع 

فيظ( تلك الدهشة والحيرة والتردد بين ما هو واقعي وسحري ، فضلا عن التداخل مع الحكايات الشعبية ، ورؤية )كوت ح

 .الرؤية التي تعتمد على البطل ومن ثم خروج الرواية من الواقعي إلى الفنتازي 

 الشخصيات. ،الكلمات الدالة: الواقعية، السحرية، المكان

 

Mother tongue in Algeria, one language or two 

Dhyaa Ghani Al-Uboody 

/ IRAKThi QarUniversity of  

deyaa@utd.edu.iq 

 

Abstract  

Novel "Water colony," one of the novels that combine the real and the magical, the novel consists of 

entrance and thirteen passage, ranging from the presence of the author implied it and the other characters 

of the novel, particularly the father Mardan, who Atguena by novelist and son Sameh and wife Zelekha 

novelty. Could the novelist to tune in creating worlds realistic and magical, trying through which the 

novelist break the horizon predicted reader, when he thinks he will read what used to it, either through 

experience or practice or previous reading, Venqlh of CSS text level where documentary and historical to 

the open text level , stainless multiple and non-definitive interpretations, the conscience of the speaker 

refers obliquely to the realism and sensual, but what we are experiencing from the trip events and move us 

in amazement and confusion and hesitation site between what is realistic and magical, as well as interfering 

with folk tales, seeing (Cote Hafeez) that vision, which depends on the hero and then get out of the novel is 

realistic to Alphentakiz                                    
 

Keywords : realism, Magical, Personal, Place                                                    
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 تحديدات أولية :

رواية " مستعمرة المياه " إحدى الروايات التي تجمع بين الواقعي والسحري ، تتكون الرواية من مدخل وثلاثة عشرة 

 ، تراوحت بين حضور المؤلف الضمني وبين شخصيات الرواية الأخرى ولا سيما الأب مردان الذي يتقنع به الروائي 
ً
مقطعا

فيها الروائي أن يوفق في خلق عالمين واقعي وسحري ، يحاول من خلالها والابن سامح والزوجة زليخا والجدّة . استطاع 

ه سيقرأ ما اعتاد عليه ، سواء عن طريق الخبرة أو الممارسة أو القراءة  الروائي كسر أفق توقع القارئ ، حين يظن أنَّ

أويلات توح ، القابل لتالسابقة ، فينقله من مستوى النص المغلق حيث التسجيلية والتاريخية إلى مستوى النص المف

، إنَّ ضمير المتكلم يشير من طرف خفي إلى الواقعية والحسية ، إلا أنَّ ما نعيشه من أحداث الرحلة  (1)متعددة وغير نهائية 

والانتقال يجعلنا في موقع الدهشة والحيرة والتردد بين ما هو واقعي وسحري ، فضلا عن التداخل مع الحكايات الشعبية 

 وت حفيظ( تلك الرؤية التي تعتمد على البطل ومن ثم خروج الرواية من الواقعي إلى الفنتازي .، ورؤية )ك

جاء إهداء جاسممممم عافمممماي في روايته " مسممممتعمرة المياه " بما نصممممه " إلى كوت حفيظ.. سمممميد المياه ومدوّن الحكايات " عده 

ت من خلال تداعيات الشمممخصممميات ، وكما عهدنا أسمممطورة لوجنوب القّمممايّ ، في متوالية سمممردية تبطال المسمممتعمرة ، كت 

الروائي في رواياته " ما قيل وما ...، وانزياح الحجاب ما  عد الغياب ، والمكعبات الحجرية ... وغيرها "يرسمممك فكرة الواممممايا 

وب ار وركوحفظ العهود ، والسمير في طريق بباء والأجداد ، حيث يبدؤون من نقطة التأمل ، ثم الوجد والشمروع في حبح

 الأهوال ، نحو مآل الأجداد " كوت حفيظ ". 

متبعين  (2)همذه الرحلمة لن تبدأ إلا أنَّ  عد يغرا احدهم بذرته في رحم امرأة طاهرة الصمممممممممممملس ، فبدون الغرا موت أكيد

 اء والأجداد عد ذلك النداء كما تلقاه أجداده " يا أيها السمممممممادة ا شمممممممروا فأن مآلكم الو ح ومكانكم كوت حفيظ ، ك   بب

 .(3)والأحفاد من سبقونا " 

لَّ 
 
اء كمم

ء 
ن  المم ا م  نم 

ء
ل ع  ج   للوجود قمال تعممالىِ و 

ً
 إنَّ ارتبما  الحيمماة بمالممماء تكون منمذ وجمدت الحيمماة على الأرلا ، وكممان ولا يزال رمزا

] نالأن ياء 
ون  ن  م 

ؤء  ي 
 

لا
 
ف

 
يّح أ

ءح ي  يء
 

، كوسمميلة لوخلاب بكاممكاله المختلفة .  [ وحقيقة التطهير بالماء راسممخة في كل الديانات33شمما

وإذ يقدم لنا جاسممممممممم عافمممممممماي ) الأهوار(ر في امتدادات غير منلهية من المياه والطرلا المتشممممممممابكة التي لا يمكن أن تكتشممممممممف 

إسممرارها إلا لمن خبرها وعاف فيها . إلا أن جاسممم عافمماي يقدمها كم خبرها وعاف تجربلها ، ومن ثم تقديمها بصممورة الفن 

ها تتقاسمممممم البطولة مع السمممممارد الرئي  ) الممز  وج بالرؤى والأحلام والأسمممممطورة . لتشمممممكل الأهوار الشمممممخصمممممية الرئيسمممممة أو أنَّ

 مردان ( . 

لقد "اممماع في الرواية الغرائوي وهيمن على السمممرد، وذلك  سممم س حركية المخيال وطاقته على التوليد الأسممممطوري إلى درجة 

 لحياة الناا في مستعمرة المياه"توحد كل شايء بما فيها الحكايات مع 
ً
 ( 4)الأساطير واارت تلك الغرائ ية ملمحا

 الشخصيات :

إنَّ شخصيات جاسم عافاي تمتلك القدرة على سرد الحكايات ، والتجربة والموعظة ، فمردان هو حكيم المستعمرة وسيد 

الغجرية في مضارب الغجر   لا تتعس نفسك يا  وقدره من قدر العائلة ، في اكتشاف المجهول " قالت لي العرّافة (5)المياه 

فوجسدك عليك حق. نظرت إلى قطع الحجارة ،  عد أن  عثرتها على سطح الرمل ، وحدقت في القطع ولدي في التفكير 

أ إنَّ المبد (6)والأاداف والخرز الملونة كأنها بيادلا.. فقرأت   هذه طريقك، فلا تحاول الهرب منها ، فقدرك واضح معلوم"  
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 على اكتشاف بقاع  عيدة وأاياء غير مألوفة وكائنات ذي تستند عليه الرواية هو الفضول ال
ً
، أي أن يكون حنسان قادرا

 .(7)غير معروفة 

فمردان شخصية تعيش اراع فكري ، يدفعه للتواال والسير على طريق الأجداد في حبحار نحو المكان القّاي والمجهول 

انتظار العودة ، تنقضمممممممماي " سممممممممبع ليال ، ولم نقف على اثر لوجد . ولم يجسممممممممر أحد على الغور في " كوت حفيظ " من دون 

وهممذا المجهول هو الممذي يجعلمممه يطرح الأسمممممممممممم لممة عن حقيقممة الرحلمممة  (8)أعمممالا الهور بح مما عنممه . فهمممذا مخممالف تعرافنممما "

وبين أبيه " لا تيأا .. فجدك شممجاع وإن لم والبحث عن شممايء توارثت العائلة للبحث عنه ، فينقل لنا حورا خارجيا بينه 

 يأت بحفنة مما تو ح هناك إنه اقتحم الصعاب للواول وسوف نصل إليه . 

 ممممممم وهل أتى أحد  شايء من هناك ..؟

 مم نعم .. هذا أكيد.

 مممم وهل رأيته أنت ..؟

 ممممم لا تقل ذلك ، ولا تسأل هكذا .

 
ً
 ..!مممم كيف تصدلا يا أبي وأنت لم تر اي ا

 .(9)ممم عيس تكذب الأجداد ، فكل شايء موجود وإن لم نلمسه " 

إنَّ هذا الحوار يظهر التطلع للمعرفة واكتشمممممممممماف حسممممممممممرار ، وسممممممممممبر أغوار الحقيقة ، من أجل الاسممممممممممتعداد لما هو قادم ، إذا 

دان مع أبناء القرية في حانت لحظة وداع الأب  عد أن حسمممممممس العرّافون حسمممممممااهم وقرروا السممممممماعة الموعودة ، وهنا بدأ مر 

طقوا خاامممممممممة لوداع الأب م لما ودعوا جده من قبل ، وهنا يعود الحوار الخارمي ليكشمممممممممف مرة أخرى سمممممممممر تعلق مردان 

 بالبحث عن الحقيقة ، "ممم أتعود يا أبي ..؟

 ممم هذا غير معلوم .

 مممممم ولكن ...؟!

 ممممممم لا تقل أي شايء ، أوايك فنحن نحترم الواايا .

 مممم ولكنهم لم يعودوا يا أبي ؟

 مممم إنهم عادوا ، ولكن إلى مكان آخر .

 ممممم وهل الو ح هذا حقيقة ؟

 مممممم ك يرة أس لتك وأخاف عليك منه ..!

 مممم أريد أن اعرف .

 .  (13)مممم كوت حفيظ حقيقة لا ينساها أحد " 

 . (11)ولم يعدليظهر الرقم سبعة مرة أخرى ويغيس الأب سبع ليال كالعادة ، 

إنَّ شمخصمميات جاسمم عافمماي تكاد أن تشممترك بمي ة واحدة تتم ل في أن جميعها لديها الرغبة والمهارة في الحكي والرواية أو 

استقبال هذا الحكي ، وأحيانا تأخذ الشخصية الواحدة افة الحكي وفي مكان آخر تتحول إلى متلق ، والرواية وان كانت 
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ويسممممتعين الكاتس في بناء نصممممه الروائي بمنظور  ركزي االراوي الضمممممني وما يحمل من وامممماياباتسمممماا تقوم على البطل الم

إلا انه يتخلى عن إدارة الحكي ، وإحالة  سممردي ذاتي داخلي )الرؤية مع( ليلتقا التجربة الشممخصممية والمغامرة التي قام اها

خصمممممممميات ، وأحيانا يتناوب السممممممممرد رواة السممممممممرد إلى شممممممممخصمممممممميات عبر حوارات داخلية وخارجية تعك  مكنونات تلك الشمممممممم

 آخرون ليروا قصة البطل من وجهة نظر أخرى ، في محاولة منه لإقناع المتلقي بواقعية ححداث .

فبعمد رحلمة مردان إلى كوت حفيظ وعودتممه وقممد تقممدم بممه السممممممممممممن ، يعود إلى المممدينمة ليعيش مع امرأة تمد ى ) زليخمما ( و ي 

 يتركز في نواة مضمممممي ة " متماثلة مع كوت حفيظ في ما تر 
ً
هذا  (12)سمممممله عينيها من بريق " بدأ يكتشمممممف في عينيّ زليخا و جا

، (13)البريق والو ح أعماد إلى مردان ذاكرتمه مع كوت حفيظ " كون مللهمس ممازال يتمذكره ويتراءى لمه من خلال عينيّ زليخما" 

فكان مدخلا لان تطلس منه أن يحدثها عن الدروب الملتوية التي قصمممممممممممدها ، فلم يكن إمامه إلا الحديث عن امممممممممممنوه ونده 

إنَّ هذا الحديث انطوى على حسممممرار وتوااممممل الليل والنهار ، بلغة اممممعرية قلبت معادلة الحكي العربي في ( 14)كوت حفيظ 

لا مرسمممممممممممملممة، لتكون هممذه الوامممممممممممممايمما  عممد أن عمممد الراوي الى الحممذف " وانطوت  إلف ليلممة وليلممة في إنّ تكون المرأة متلقيممة

، الذي لا يختلف في توجه عن توجه أبيه في البحث عن (16)دليلا لابنه سمممممممممممامح من  عده  (15)السمممممممممممنون كطي ال مممممممممممحف " 

 ينقل لنا حقيقة ماالغامض واكتشمممممماف الحقيقة والبحث عنها مع ما تتسمممممممم به من مخاطرة ولعل الديالوج الذي دار بينها 

 ذهبنا إليه "لكني أسألك هل يبقى للسر معنى إذا  افتضت بكارته ؟ 

 مممم لا يبقى منه شايء.

 ممممم كان مرادي الطريق التي أسلك ، وأين يكمن الجواب لهذا السؤال ..؟

 ممم إنه داخل مستعمرة المياه يا ولدي ، موطن الأجداد.

 مممم وهل فيها تكمن الحكمة ..؟

 مم إنه الهدف من الواايا .مممم

 من الخوف ...!
ً
 مممممم لقد أضفت لي سرّا

 مممممم ومن أي شايء ...؟

 (17مممممم من الغامض من الأاياء . ...." )

إنَّ الحوار يكشمممممف إ عاد الشمممممخصممممميات هنا ويحدد الأفكار التي تؤمن اها ، ويظهر الشمممممبه جليا بينه وبين أبيه من قبل حين 

 ت حفيظ " أنك ولله لتشبهني .أراد الرحلة إلى كو 

 ممم كيف توافق الشبه ..؟

.
ً
 ممممم لقد سألت أمي عن ذلك مرارا

 ممممم وما الجواب ..؟

ولم  (18)ممممممممممممممم لقد أفضاى إلى سؤال مفاده .. ومن أي شايء تخاف ..؟ حيث أجبلها .. من الأماكن المجهولة و الغامضة " 

يقتصممممممممممر الشممممممممممبه هنا على البحث عن المجهول وسممممممممممبر أغوار الحقيقة ، وإنما أراد أن يغرا فيه " دربة الكلام المقتضممممممممممس ، 

 .(19)وحرفة الحكي . فهو سيد رواة المستعمرة " 
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 وهنمما يممأتي التنمماب القرآني مع قصمممممممممممممة الطوفممان ، ويتحمممدث بم ممل ممما تحمممدث بممه مردان مرددا عبممارتمممه " لن الجمممأ إلى جبمممل

ووامممموله إلي بيت الجدّة يدخل التناب (21)ففي رحلته إلى قرية الشممممويعرية " بي ة المسممممتعمرات"  (23)يعصمممممني من الخطر"

 "
ً
إنَّ التناب مع القران الكريم جاء لتعزيز النص الروائي ، كم  (22)القرآني مرة أخرى " آه يا بيت المكاامممميص دخلتك آمنا

 
 
م  في قصمممممممة الطوفان في قوله تعالى    ِق ن رَّح   م 

َّ
لا ه  إ 

ّ
ر  الل

مء
 
نء أ م  م  وء ي 

ء
م  ال ااممممممم   ع 

 
ال  لا

 
اء ق

ء 
ن  الم ي م  ن 

م  صممممممم  عء لح ي 
ب  ى ج 

 
ل ي إ  آو  ال  سممممممم 

ين  ]نهود ق  ر 
ء
غ
ء 
ن  الم ان  م 

 
كممم

 
ج  ف وء

ء 
ا الم مممم  ه  ن  يء ال  ب  حممم  [ فمردان لن يقع بمممما وقع فيمممه ابن نوح عليمممه السمممممممممممملام ، وي تعمممد عن مممما 43و 

سمممملالة العائلة من الرحلة إلى كوت حفيظ بل سمممميعمد إلى التحدي والرحلة لاكتشمممماف المجهول . ليعزز اهذا اعتادت عليه 

التنممماب الأفكمممار التي يؤمن اهممما ،إذا ن ح الكممماتمممس في توفيف النص مغيرا في المضمممممممممممممون فبعمممد أن لجمممأ ابن نوح إلى الجبمممل 

نء يرفض مردان ذلك ويقرر المغامرة مع معرفته بصممممممممممعوبة المهمة والأ  م  م  وء ي 
ء
م  ال اامممممممممم   ع 

 
هوال والمخاوف التي تنتظره . إذ ِ لا

] . لقمد جماء التنماب مع النصمممممممممممموب القرآنيممة للمممممممممممممممممممممممم " أحتجمماج بممه من أجممل طرح إيمديولوجيممة خممااممممممممممممة  م  ن رَّح   م 
َّ
لا ه  إ 

ّ
ر  اللم

مء
 
أ

 . (23)بالشخصية " 

 المكان :

الذاتية ، فهي تتعلق به إلى درجة الاتحاد معه ، ويغدو الانسلاخ إنَّ الشخصية ترتبا بالمكان  شكل يكون جزء من التجربة 

 (24)عنه انسلاخ عن الوجود والحياة ، فهو " يوال ححساا بمغزى الحياة ويضاعف التأكيد على تواالها وامتداداتها "

ان يرتبا خصيته ، هذا المكلقد ارتبا جاسم عافاي بالمكان ونقل لنا تجاربه ، فكانت الأهوار  ي البي ة الأولى التي كون ش

 من ال ساطة ومن التجذر العميق في 
ً
بالإرث العميق من الخبرة المتراكمة من الذكريات إذ " إن سمات المأوى تبلغ حدا

والعيش معها وكأنها حياة أو " كائنات لها من الخصواية ما يجعلها تلام   (25)اللاو ي يجعلها تستعاد بمجرد ذكرها " 

ووجود حنسان في المكان أدى إلى تعضيد  (26)ملؤه وتخالطه وتتخلله ، بما لديها من مشاعر وأحاسي  " الوافد عليها ت

يخترقها حنسان بالبحث  من القضايا التي  بينهما, تلك العلاقة التي أخذت في التنامي "حتى أابح المكان واحدا العلاقة

 .(27)التعمق في هذا المحسوا وتمام إدراكه"    غية

لذا "نجد أنه مسممممكون بالمكان الذي لم يسممممتخدمه كوعاء لشممممخصممممياته فحسممممس ، وإنما جاء ضمممممن تركيبة بنائية تداخلت 

فيها خصمائص أبطاله وحركاتهم بخصائص وطبيعة المكان الذي مارسوا حياتهم فيه ، وكما أنّ السرد والحوار لا ينفصلان 

نفصمممممممممل عن المكان الذي وجدت فيه بطريقة ابتعد فيها عن في الرواية فان الشمممممممممخصممممممممميات التي كت ها جاسمممممممممم عافممممممممماي لا ت

تقديم ملامح شممممممخصممممممياته دفعة واحدة ، مجلهدا في رسممممممم الخلفية بمهارة فائقة إلى المكان التي تتحرك فيه شممممممخصممممممياته ، 

ي إلى مواضمممعا في حسممماباته رسمممم الأحداث في الدقائق الصمممغيرة ، متأنيا في ضمممك المعلومات التي من اممممأنها دفع العمل الدرا

 . (28)الصعود" 

 ( 29)إن ما أدركه جيدا ، كوننا ممن كان الهور لهم الرئة التي يتنفسون بواسطلها " 

 لوحلم والانتظار، إنه حلم التوقع ا والترقس واممممممممممفرة بتي والمسممممممممممتقبلي، لدرجة أن الحلم فل 
ً
وهنا يتحول الهور مصممممممممممدرا

 حتى  عمممد الواممممممممممممول إلى كوت حفيظ وهمممذا الارتقممماء
ً
الرويي والممممادي في آن هو المممذي جعمممل من أفعمممال المكممماامممممممممممميص  حلمممما

 حضارية وثقافية وتتمركز في ذاكرة الأجيال، ويتبادلها أبناء المكاايص موروثة وكأنها من خااياتها الروحية والمادية. 

 إلزا
ً
 وكمممأنمممه  عض من لمممذا انتقمممل الحلم من الجمممد إلى الأب وبمممالتمممالي إلى الابن ثم الحفيمممد  وحقق همممذا الارتحمممال توارثممما

ً
ميممما

وقائعهم وأحلامهم  " وم لما كان النيل يحتاج قرابين العذراوات ليطفئ اممممممممممممهوة بلهة بالرغبة إلى الجمال ال شممممممممممممري . كان 
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الفرات الذي يمد أجنحة السممممممعة في جنوب العرالا  مع دجلة ليصممممممنعا مسممممممطحات الأهوار يحتاج إلى قرابين لنحصممممممل على 

        ".  (33)تشابه الطقوا بين كل اعوب الأزل منذ نشوء حاارة والكلمة جدلية مي ولوجية أممية توزع 

إنَّ الروائي يعمد إلى خلق شممممخصمممميات على وفق مراتس مختلفة ، إلى درجة أن  عض هذه الشممممخصمممميات ولاسمممميما الرئيسممممة 

 . (31)منها تتمتع بك عاد فكرية واجتماعية تفولا الشخصيات الأخرى ، على وفق ايديولوجة الكاتس

ر  ( قد ارتبا المكان ) الهور ا كوت حفيظ (  شمممخصممميات الرواية ، فالنسمممل الذي ينتري إليه مردان ) السمممادة المكااممميص

لا يفمممارلا الميممماه بمممل انمممه ارتبا برحمهممما " ومن جممماء  غير همممذه الأعراف ملعون في المممدنيممما وبخرة . مرمي خمممارج دائرة الميممماه 

فماللعنممة تطمارد كممل من يعترلا على سممممممممممممطوة المكمان ) كوت حفيظ ( ومن ثم  (32)والبردي . فلا سمممممممممممميممادة لغير كوت حفيظ " 

فمن ينقذنا من غصمبه وثورته وانفجار بركان تو جه . ستلفنا الدوامات المائية ،  يتحول إلى طوفان لا يمكن النجاة منه "

لذلك فاتاممممممممممممياء الأقل أهمية في  (33)وتكبلنما أعواد البردي متشممممممممممممابكمة كمالحبمال . فلا خلاب ولا نماج من الطوفان شممممممممممممايء " 

 . (34)الوجود يمكن أن تتحول إلى س س لوخوف "

 على وفق طقو 
ّ

ا مرسممممممممممممومة ، فجابر البّلام  ييو زورقه في يوم غياب القمر و انطفاء لمعان السممممممممممممماء  ، والرحلة لم تكن إلا

 امممممرحه على وجه المسمممممطحات 
ً
وتعيش القرية في هذه حثناء  (35)ثم ازدياد و ح كوت حفيظ في الأقافممممماي المائية ، مشممممميدا

وقرب الجروف الملسمممممممممماء ، وبعضممممممممممهم قد  حالة من الترقس لتوديع من يقوم اهذه الرحلة ، "كانوا يتجمعون على الشممممممممممواطئ

ولم تكن هذه  (36)تسمممممممملق الأشممممممممجار والنخيل لتترممممممممح له رؤية ما يجري أمامه . كانت القرية كأنها تعيش مهرجان للوداع " 

الرحلمة والانتقمال إلا من اجمل الحصممممممممممممول على حفنمة من عطمائمه ، وحمسمممممممممممماك بمالو ح المنبعمث من كوت حفيظ ،  عد ان 

إنَّ الذهاب إلى كوت  (37)حصممممممممممممول عليمه ، ربمما لقوة سممممممممممممحريمة تحميمه حالت دونهم ودون مادته الزئبقية عجز غير مردان لو

حفيظ مع يقين من يمذهمس  عدم العودة هو أاممممممممممممبه بالقرابين التي تؤدى لدلهة " فأاممممممممممممبح قدرنا المغامرة نحو حيشممممممممممممان . 

قدم أنفسممممنا واحدا تلو بخر قرابين له " 
 
تسمممممبقها وامممممايا لمن يقوم اها ، فعدد المرادي يجس إن يكون  إنَّ هذه الرحلة (38)ن

على وفق الحمماجممة وعليممه أن لا يكمملّ سمممممممممممماعممده عن الغرا ، ولا يممدع الممماء يلام  كفممه ، وان يترك المردي منغرسمممممممممممما في طين 

 على السممممممممممممطح ، من دون أن يصمممممممممممميبممه اليممأا والتعممس ،
ً
من إن مردان يتعممامممل مع كوت حفيظ  (39)القمماع حين يجممده بممارزا

فكل منهما  (43)خلال أنسممممممممممنته  فكلاهما يقترب من امممممممممماحبه ، هو  غريزة البلوب لهدفه ، وكوت حفيظ بمشمممممممممماعره الغريبة 

 سمممحريا  (41)يقصممد اممماحبه ليصممبحا امممي ا واحدا
ً
إنَّ الواممول إلى كوت حفيظ والحصمممول على حفنة من الضمموء يترك أثرا

و لم تكن الرحلممة إلى كوت  (42)يمماع تفكيرهم في وهم الحيمماة يبممدد حزنهم وحسممممممممممممرتهم ، ويعيممد إليهم اممممممممممممفمماء أرواحهم وضمممممممممممم

حفيظ إلا رحلة يشمممممواها الخوف والمقاومة من جيوف غامضمممممة تحاول أنء ت ني مردان عن الوامممممول إلى هدفه "من لي بقوة 

بعدني عن الو ح ؟" 
 
وسمممما ولكنه اممممعر بأجنحة تحمله في  (43)تضمممما ي هذه الجيوف الغامضممممة التي اسممممتنفرت لتمنعني وت

لم يكن من نتائجه  إلا فقدانه لبصممممره وزورقه ، فراح يتحسمممم  الأاممممياء  (44)و ح ، وكلما تقدم أكثر واممممل إلى نواة للو ح

ثم غاب عن الوجود وكأنه في حالة من الحلم  (45)فلم يشممممممممممممعر إلا بوجود أجسمممممممممممماد امممممممممممملبمه وبقمايا هياكل عظمية وجماجم 

إنَّ ما  (46)المائية ، من دون ان يعرف كيف واممممل إلى هذا المكان يسممممتفيق  عدها ليجد نفسممممه في كوخ وسمممما المسممممطحات 

وجممده في هممذا المكممان الخيممالي من جممماجم وهيمماكممل عظميممة  عممث الخوف في نفسممممممممممممه وآثممار التسمممممممممممماؤل " هممل سممممممممممممأكون طعممما 

به الحوت وفي هذا الخوف والرعس الذي ي  ه السممممممممارد وبعد إنَّ سممممممممحبته دوامة تشمممممممم (47)لحيوانات المسممممممممتعمرات المائية ؟" 

تدخل شممخصممية المسمماعد في حوار خارمي مع البطل يوضممح ما غمض من أحداث في الرحلة " ممممممممممممممممممممممممممممممممممممممم لابد أنك  (48)الرممخم 

 تمتعت بنوم مريح .
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 مممممم نعم.

 مممممم أدركنا أنك في النف  الأخير داخل الزورلا ، كان مغرى عليك .

 ماذا جرى .. هل تعرضت للضرب ...؟!

 .. لم يح
 
 (49)دث م ل هذا ...!" مممممم أبدا

وكما لا حظنا أن شممخصممية المسمماعد تتجسممد في معظم الروايات ، وتكون مرامممدة ودالة ، للبطل الذي يخترلا عالم غريس 

مسممممممممممممتغربمما  (51)لقممد وجممد البطممل في حممالمة من الهممذيمان وهو يردد " الو ح .. حفيظ.. الو ح.. النممار .. الضمممممممممممموء..؟!"  ( 53)عنمه 

ه من نسمممممممل السمممممممادة الذين عانوا  للمسمممممممافة التي قطعها في الممرات الشمممممممائكة ، إلا انه أبحر بح ا عن الحقيقة والضممممممموء تنَّ

وأي  (53)في البحممث عن الحقيقممة ، إلا أنَّ هممذا الو ح ي تعممد كلممما اقرب منممه ، وتوجممه لممه الميمماه اممممممممممممفعممات نمماريممة ، (52)ك يرا 

دو أن الواممممف يبالرتابة ليجعل من المياه اممممفعات نارية انه واممممف فولا طبيعي خيالي  واممممف يعمل في الراوي على كسممممر 

،وهنا يعتمد السممممارد على تقنية الاسممممتشممممراف هنا غريبا وغير مألوف ، وبما ي ير الدهشممممة للمتلقي فهو يخلق عالما مشمممموامممما 

ها ت  ل بنفسمممممممها  عد أويسمممممممتبق ححداث متخيلا موته ووامممممممول الخبر إلى قريته ، لتبحث إلام عن بديل ي    ن ل الهور ، أو أنَّ

ها لم تكن على لسممممممانه وإنما على لسممممممان من كتبوا عن رحلته  (54)انقطع النسممممممل  وهنا يعود الحديث عن رحلة مردان إلا أنَّ

بقصمممص يقرأ منها الابن سمممامح ليتحدث عن الوحظات الحاسممممة التي  حين احتوته الدائرة الضممميقة ، ومع هذا فقد نهض 

ليسمممممممممتبق ححداث وهو يحكي لولده ليتداخل امممممممموت مردان مع اممممممممموت من كتس عنه من  (55)اء من جوف الضمممممممموءكالعنق

ثم يفامئ القارئ بان من  (56)رواة آخرين كتبوا عن مردان ، فيتحمدث سممممممممممممامح الابن ليقص أحاديث بخرين مسممممممممممممترسمممممممممممملا

في محاولة من  (57)اسمممممممممه جاسممممممممم عافمممممممماي ،  كتس هذه المعلومات عن أبيه اممممممممديق نشممممممممر المقال في مجلة الأقلام العراقية

 الروائي لينأى عن ساحة السرد تاركا الحديث لغيره .

رلا الباب عليّ وأنت لم تعد يا ولدي ، توقف الطرلا وان نى امممممماحبه ، غير أن 
 
نقول انه اسمممممتبق قدوم الموت بلغة رمزية "ط

 ، وآخر بين يد
ً
 خافتا

ً
 تشمممع ذبالته ضممموءا

ً
 فانوسممما

ً
 ، ينتشمممر هنا وهناك ، ثمة امممراع أحدهم أتى حاملا

ً
يه فانوا ي ث فلاما

وواضممممح أن هذه المزاوجة بين النور والعرى )العتمة( ييو نقطة واممممل خفية يلتقي  (58)أمامي يدور بين الأسممممود والأبيض " 

 فيها الضدان ويصبحان اي ا واحدا مشحونا بالغمولا واللا تحديد.

 وما ي ير العجائ ية هنا وامممول البطل إلى 
ً
 منها انه رجل غريس لترتدي عباءتها ، ليدور بينهما حورا

ً
بيته وخوف الأم منه فنا

 يكشف لنا اي ا يفولا الطبيعة ويقترب من الرحلة عبر الزمن ،قائلة  

ريد ..؟
 
 " ها أخي .. ماذا ت

 ..؟
 
 ممممم أخي ..؟! هل أنا أخوك حقا

 ممم وماذا تريدني أن أقول لك ..؟

 الأقل ..!ممممم قولي أبني على 

 ممممم ابني وأنت تكبرني ...؟ أيعقل هذا ...!

 مممممم كيف أكبرك وأنا ولدك ..؟!

 ممم ولدي ..؟!

 ثم حدّقت  بأساى .. قلت  

 مممممم نعم ولدك مردان .
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 مممممم مردان ..؟! كيف ..؟

 مممم ما أقوله هو الحقيقة .

  (59)مممم الحقيقة ؟ كيف تقولها وأنت تكبرني . ثم تنسس نفسك لي ..! " 

ويسمممتمر الحوار بين الأم والابن التي لم تصمممدقه لتقدم سمممنه  عد مرور سمممبعة أيام إلى درجة أامممبح فيها اكبر سمممنا من أمه ، 

لتسمممممممممممملسممممممممممممل الزمني المعروف في " ومن مظمماهر العجممائ يممة في الحممدث خرلا اومن ثم تنكرهمما لممه ،  عممد أن تجمع أهممل القريممة 

إذا نجد تقدم سمن مردان ليصبح  (63)الرواية التقليدية وفي الطبيعية ، إذ يتم خرلا القانون الفسميولومي لنمو حنسمان "

 .اكبر

ه الحلم بذات المكان المجهول ، كوت حفيظ والذي  سمممكن في ذوات المكااممميص  ما الذي دفعهم إلى ركوب المجهول إنَّ
ّ

، وإلا

 اممممممورة لرجل تخلى في لحظة ضممممممعف 
َّ

إلى شممممممايء موجود في مخيال كل واحد منهم بلا اسممممممتنناء ، وما انكفاء مردان عائدا إلا

عن حلمممه ، بممل أنَّ قنمماعمماتممه قممد اهت ت من جممذورهمما ، وأنَّ هممذه العودة إلى إلام من دون أنء يحقق ممما يحلم عليممه جعلمممه 

حياة الضمممممياع ،" أنا مردان بن الحاج سممممملمان المكصممممموفممممماي كوت حفيظ حقيقة ، فمن يريد حبحار إليه فليبدأ ولا  يعيش

 .(61)يتوان " 

إنَّ شممممخصممممية أم مردان شممممخصممممية تتسممممم بقدسممممية ومكانة لها هيبلها في نفوا الناا فحين دخلت المضمممميف بدت لسممممامح 

 على نور ، فازداد الضمموء داخله .
ً
و ي تدرك نسممل   (62) سمممل وحمد ، ، بن أمامه سمموى النور المضمماء "  والناا " نورا

المكماامممممممممممميص  علاممة تشممممممممممممخصممممممممممممهما فحين حضممممممممممممر عنمدهما حفيدها سممممممممممممامح ولم تكن تعرفه من قبل أو تلتقي به ، لجأت إلى 

منه  ميصالعلامات الجسمممدية التي تمي هم  رفعت يدها ولا مسمممت بكفها كتفه ،  ضممماغطة عليه ، لمسمممت بخر ونزعت الق

 أبيض كمالحليمس ، تسممممممممممممللمت كفهما إلى سممممممممممممطح فهره ، والقوم على انتظار وقلق ، بينما 
ً
جهمة الكتف الأيمن حتى بمان  متكورا

قلبه قد تكاثفت دقاته وزادت سممرعته ، و ي توااممل رحللها في البحث ، وحين سممحبلها على عجالة وجفت قلوب الجميع ، 

  اقترب مني أكثر يا ولدي ، و، أنت من امممممملس المكاامممممميص لكنها احتضممممممنته و ي تبكي وتنشممممممح ، غير أنَّ 
ً
 حاسممممممما

ً
ه بدا قولا

مة فهو يشكل  (63)كما قلت " 
ّ
" إنه الجسد الشخّاي الذي يشكل  الوحدة الأنطولوجية التي تسم الكائن في العالم ومن ث

ة الوجود المذاتي لانسممممممممممممان ، همذا الطما ع لا يخلو من علاقمات ذات ميسممممممممممممم ثقمافي و  رمزي وتعبيري يعيد اها الجسممممممممممممد همدفيمّ

 .(64)اياغة العالم ومنحه خصوايات جدبدة "

وفضمممملا عن الجسممممد فان للمكاامممميص طقووا خااممممة في اسممممتقبال كوت حفيظ فهم " كالدراويش أامممموات الضممممرب على 

في  ةالدفوف والصممممممممنوج وسمممممممما تزاحم التراتيل والقراءات حتى تتغير سممممممممحناتهم وتضممممممممطرب قاماتهم . تتمايل من خدر ورغب

 .(65)التجلي " 

 ذا لحية ك يفة بيضممممممماء 
ً
إنَّ رحلة الابن سمممممممامح مشمممممممااهة لرحلة الأب فكما التقى مردان بالشممممممميً التقى الابن" لاحظ اممممممميخا

 يتعرف فيها الشمممميً  (66)تنسممممدل على اممممدره ، واممممعر رأا يلهدل على كتفيه . كان ينظر أليه بتمعن " 
ً
ليدور  عدهما حوارا

ليحدد له الرحلة ودنو سممممماعلها عند  (67)ها التي تعرف اها الجدّة عليه ، فتحسممممم  كتفه وفهره على سمممممامح بالطريقة نفسممممم

إذ إنَّ  البطل ونتيجة لسممممممممممممة الخوف والرهبة وعدم المعرفة بما يواجه ، يعتمد  (68)أول اختفاء للقمر من الشمممممممممممهر القادم 

 بطقوا تقوم اها الجدّة بوسمممممممممممماطة ولم يكن حسمممممممممممماب الوقت للعلى رفقمة تؤنسممممممممممممهما ، وتسمممممممممممماعدها على التخطي ، 
ّ

رحلة إلا

 .(73)هذه الرحلة التي تزيدهم معرفة يوما  عد يوم " تضاف إلى مدونة المكاايص العتيدة "  (69)مجموعة من الحّاى
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ولنا هنا إنء نشمممممير إلى  ك   حفيظ فهو أامممممهر من نار على علم وقد تحدث عنه نقلا عن السمممممكان  عض الرحالة السمممممومريين 

نيين التي مازالت تعيد إنتاج الأسمطورة وك   حفيظ هو كمية هائلة من الذهس والمجوهرات يحرسممها الجن وكبيرهم والميسما

حفيظ وقد كتس عنه اوليفر دينسمممممكر في كتابه عرب الأهوار وماكسمممممويل في كتابه قصمممممة في مهس الريح وكالميجر  جكون في 

 .(71)كتابه الحاج

وخرافته، والتصمممممممممممالا هذه  مخيللها إلى روح المكان في ة  ي )أسممممممممممماطير مائية( تعودوتكاد تكون أسممممممممممماطير الحضمممممممممممارة العراقي

من الماء والقصممس والسممممك والصممميادين ودورة الحياة عبر  الخرافة بالهم الميتافي يقي لتظهر لنا حكايات أسممطورية لا تخلو

 كونيا لهاج  ال قافة بين حنسممممممممممممانالمماء والقصممممممممممممس والطير والموجودات الأخرى تم ل وعيا  امممممممممممماهمدي المماء والهواء، وكمان

تلك  في أغلبه مولودا في القديم ومحيطمه، لهمذا ألهممت قواه التخيليمة روح القص وقول الشممممممممممممعر فجاء التراث الرافديني

للأسممممماطير الشمممممعبية،  البي ات،وقد جسمممممد الروائي جاسمممممم عافممممماي  ما يمكن تسمممممميته بالواقعية الأسمممممطورية عبر اسمممممت ماره

 ة، والتقاليد الفلكلورية، إذ بقي الروائي  مخلصمممممممممممموالخرافمات المتوارث
ً
و أمينا لبيئته ومحيطه، وهو يسممممممممممممتد ي كل ذلك من  ا

 .  (72)بالواقع والأحداث،  مخيلة فلت مضي ة بتلك الحياة الحافلة

وحين يقترب منه  (73)لذا يقدم لنا الروائي مجموعة من الأواممممممممماف لكوت حفيظ جمعت نصمممممممممواممممممممممها  فهو بحر الظلمات  

ن يجذبه بندائه المسممتمر والمنطلق من عمق قلبه المشممتعل ، وهو اممعاع فضمماي أو رليء ونور آخاذ " كالنافورة المن  قة مردا

 ، داخله عين واسمعة مشعة أكثر وك يفة الضوء ، إنها تبدو (75) من رحم المياه باتجاهات امتى "
ً
 مضمي ا

ً
" كأنني ادخل كهفا

وكمان سممممممممممممحره كبيرا وواسممممممممممممع كالبحر ، والهور م ل  (77)يلهمث كمالجمر  (76)ويتركز " عيمدة الغور ، يتسممممممممممممع فيهما حاممممممممممممعماع أكثر 

" فهو حقيقة  (79)هذا الو ح يتداخل مع  عضممه " فكوت حفيظ نار مسممتعرة ، لا يخرج منها جسممد ييّ"   (78)امميطان خفي

 تحد " ووهم ،  والدخول إليه يعني الهلاك ،فهو فم لحيوان خرافي ، ي تلع كل شممممممممممايء ، ولا يبقى 
ً
" إن له فم حوت  (83)أثرا

" وهو حوت ذو أسممممنان لؤلؤية وفم واسممممع ، يسممممع العالم ، وله  (81)، وأطراف حيوان كبير ، وله بريق واسممممع تركز في نواته " 

في  دليل العميان والمبصمممممممرين والتا هين (84)" كالمارد الضممممممموئي "  (83)" ينشمممممممر ضممممممموءه كالنافورة الكبيرة "  (82)أذرع متعددة " 

" كائن  (85)ال مممحراء والبراري ، ذوي اللهفة إلى رطوبة الماء ومسممميله وتدفق الضممموء وانسمممكابه من نافورته الأزلية المباركة " 

 كشجرة كبيرة نحو الأعالي " 
ً
 .(86)ضوئي فخم ينهض من مهد الماء وقاعه ، متفرعا

تخلص هذه العناامممممممممممر من العالم المادي الذي عنااممممممممممر الصمممممممممممور لكوت حفيظ  تنبني على المجاز، ولذلك نرى الروائي يسممممممممممم

يعيشممممممممممممه في عالم الأهوار  , ولا يفرضممممممممممممها عليه أو يلفقها . وهذا هو الممي  البارز لنوع المجاز الذي ترتكز عليه إيقاعية النص 

النور  دلالات وكل رمز يحتاج إلى حكاية تحاول ان تفك طلاسممه وتكشف إ عاده الاجتماعية والتاريخية و،أنَّ   .التصمويرية

ويدخل الراوي ما يخوخل نظام  في هذه الأوامماف  تحمل الفتوة والشممباب والشممولا والحنين والأمل الذي تحمله الكائنات،

اسممممممممترسممممممممماله بتدخل عنصممممممممر ) اللا نظام ( بحيث تنقلس الجملة بتخوخل نظامها التوااممممممممملي ححالي العادي ولا سممممممممميما حين 

 . (87)يبدو و يشبه ( فيحدث ذلك الخللتتدخل ألفاظ م ل ) كأن و كما لو و 

فقد عمد السارد إلى أنسنة كوت حفيظ وجعله مم لا للأمل والخلاب ، أو يصوره  شكل حيوان يمتلك مخالس وفم وأذرع 

للبرهنة على قدرته أن يجعلنا نرى الأاياء  يفترا كل ما يقع أمامه ،فالروائي حين يوجأ إلى الواف, يبذل قصارى جهده

، وذلك أن الواف هو "ذكر الشايء كما فيه من الأحوال والهي ات" أكثر وضو 
ً
 . (88)حا

 أخرى غير الواقعي من 
ً
وهذا الواف يأتي إلى تحقيق الواقعية فيما يواف من أاياء . ولكن تحمل تلك الأوااف أ عادا

 . (89)خلال واف أاياء لا وجود لها  شكل واقعي محسوا
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 ةإنَّ المكان مممممم كوت حفيظ مممممممم ارتبا اعوريا مع الشخصيات ممممممم عائلة المكاايص مممممممم فيغدو المكان خزانا حقيقيا لوحال

 . (93) الشعورية والذهنية للشخصيات

وكمممان  يا الهمممادي"إنَّ تلمممك الأمممماكن النمممائيمممة في عمق الهور تقمممارب في مي ولوجيلهممما م لمممث برمودا وفممماهرتمممه الغريبمممة في المح

المنطقة وكون  يوفف اامممتغاله على هذا الأثر المي ولومي والخرافي من خلال عمله في التعليم بتلك الروائي جاسمممم عافممماي

 على تلك المناخات وهم من  عض
ً
سممممماكنيها لتأتي الرواية عن الأثر والظاهرة  أسممممملافه )السمممممادة المكااممممميص ( كانوا اممممماهدا

 ل
ً
 وتحسممممممممممممسمممممممممممما

ً
 وعمقما

ً
الروحيمة والجيولوجيمة وحنثروبولوجيمة ن تن القراءة الفكريمة والأدبية  بي لهما ومكونماتهماأكثر اممممممممممممدقما

وتاريخه الموغل  على عدة طبقات ومفاهيم ولكنها في النهاية تخلق يوتوبيا من محبة حنسمان ترضه وقومه لللرواية تشمتغ

 ".  (91)في رؤى الأسطورة والحلم والمعتقد

 الزمن 

مممم والتسلسل الحدثي المنطقي، فكن الرواية يطبعها  العودة -التجربة –الطا ع التصاعدي للزمن ممم الارتحال وعلى الرغم من 

طا ع تجديد يكمن في توفيف ملامح التراث والااتغال على المكون الأسطوري والعجائوي والحكايات الشعبية ، فضلا عن 

ها تغذيها وتصس دلالاتها في المنحى ذاته البحث عن زج حكايات أخرى تن  ق  عن الحكاية حطار،  حكاية   أنَّ
ّ

مردان ، إلا

كل هذه الطقوا مع كوت حفيظ تبدأ في الليل لتبعث الخوف والترقس  الحقيقة واكتشاف حسرار وتحمل المسؤولية .

 طبيعية ما خلا  عضهاوالقلق ، وتنتهي مع الخيو  الأولى للفجر ، لذا نوحظ أنَّ معظم الأحداث على اليا سة  ي أحداث 

( فهي مغايرة  نوحظها من خلال الأوااف المك فة التي سعى إليها الروائي جاهدا في تكرارها ا في كوت حفيظ ) المياه، أمَّ 

ليخلق منها اورة مرعبة ومخيفة ، تعك  هول المشهد أولا وقدرة البطل على اخترالا م ل هذه المشاهد ، ومن ثم تمي  

 متا عة المشهد في أجواء خااة . نسل العائلة ) المك
َّ

 اايص ( عن غيرهم من الناا  التي لم يكن أمامها إلا

إنَّ الرواية قائمة على ثنائية الذات وبخر ) المكاامممممميص ا الهور ( و تصممممممف فعلا ما لا يمكن اسممممممتيعابه ، وتأويله من دون 

نقف على حقيقة ترحية الأجداد وبباء والأبناء أن نعتمد البعد المجازي والأسطوري ، ومن خلال البعدين نستطيع أن 

ه موت بخر من أجل  عث الحياة واسممتمرارها ،هذه الاسممتمرارية لا تكون إلا بفشممل البطل وانكسمماره ومن ثم اسممتمرار  ، إنَّ

 
ً
ل المكان هنا " رمزا

َّ
سمبة للشخصية من رموز الانتماء بالن الفعل من قبل العائلة لتصمل إلى النسماء أن تطلس ذلك . إذ امك

  في علاقته  لاسميما إذا كان هذا المكان أليفا
ً
بالغربة, بل على العك  ينري فيها   بالشمخصمية بحيث لا يعمق لديها إحسماسا

 "  (92)مكانا وجدانيا -بالفعل  -بالامتلاك , وذلك حين تمتلك الشخصية  ححساا

 لوخوف والترقس في كون مظلم
ً
 عنصمممممممممرا

َّ
ه دليل فهور كوت حفيظ كالمارد الضممممممممموئي  (93)لم يكن الليل إلا ، ومع هذا (94)نتنَّ

هم يسمممممممتقبلونه ، " نحن نفعل ذلك ، نخرج لاسمممممممتقباله ، ثم   أنَّ
ّ

الخوف وكونه مصمممممممدرا لحزنهم لفقدانهم أامممممممياء عزيزة ، إلا

همممما الطقوا التي يقوم اهمممما الجميع الصممممممممممممغممممار والك (95)نمعن النظر في و جممممه الأخمممماذ حتى نعتمممماده "  بممممار، والمبصممممممممممممر يقود إنَّ

. إنَّ هذه القناعة بما يأتي أي كان  ي ذات القناعة القديمة التي سمممممممممممكنت الرأا السممممممممممممومرية ، عندما تفرلا (96)البصمممممممممممير

 .(97)عليه الطقوا أن يذهس حيا ليؤن  سرمدية  السيد الميت في قبوه " 

اسمممممممممتعانت بالسمممممممممرد المعتق والحكي الذي الفته  إنَّ " تجربة القاب جاسمممممممممم عافممممممممماي في روايته ..مسمممممممممتعمرة المياه.. .. تجربة

 المجاز"
ً
 . (98)المدونات العربية القديمة وهذا النوع من السرد ينفتح أمام الشعرية وحصرا

"يبرز عالم الاهوار في عمله بوضممموح في رواية ) مسمممتعمرة المياه ( ، ويبدو تأثير هذا العالم المتشمممح بكل رموز الخوف والفرح 

سممممممممممممربمل بكل ألوان المتناقضممممممممممممات ، المكت   بأسممممممممممممراره الك يرة ، هو العالم الذي جعل الأديس يسممممممممممممتمد خيوطه والمفماجمأة  المت
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ونسممممممميجه منه ، فكان يرينا شمممممممخصمممممممياته من خلال عالم الأهوار ، وكنّا نرى هذا العالم المليء بالسمممممممحر من خلال المعمارية 

 الروائية .

الأولى التي تعلم منها حروفه الأولى ، و ي المدرسة التي تعلم فيها كيف إنّ عالم الأهوار عند الأديس عافاي كان الحاضنة 

ولماذا ولمن يكتس ؟ فكان وفيا لها عندما غادرها وهو يتنقل من محطة إلى أخرى وما كتبه خلال الأربعة عقود يرى ذلك 

عمل إلى آخر ، فمنها بوضوح ، حيث فلت ملازمة له في جميع مجاميعه القصصية ورواياته رغم اختلاف وضوحها من 

تعلم فن حيحاء وحبحار في الخيال ورؤية الحدث من خارطته التفصيلية النا عة من هذا العالم المليء  شتى انوف 

 .(99)المتناقضات خالقا وحدة عضوية بين هذا العالم وشخوب الرواية في سيالا متعدد حيقاعات متنوع التصاميم "

 ي جزء من سيرة ذاتيه للكاتس يحاول فيها بجرأة أن يكشف ماغمض من أحداث بأسلوب  إنَّ رواية )مستعمرة المياه(

يتعاطف فيه مع شخصية البطل )مردان(يتوغل بنا في أرجاء هذا العالم اللامألوف فيقدمه لنا كما يقدمه أحد أبنائه. 

ى تعالية. ان تطلع مردان إلى الوقوف علانه يخلا الواقع العجيس في غرابته باتحلام وبأغلفة ملونة من الشعر والصور الم

إسرار كوت حفيظ من اجل استجلاء حقيقة البعد الأسطوري ، وكشف غموضه المحير ، الذي راح ضحيته الجد والأب 

، ولم تكن الرحلة إلا محاولة لذلك ، وما قدمه السارد من واف إلا لتجسيد الأساطير المنقولة عن كوت حفيظ ، وحين 

نوره الساطع لم يكن في مخيلته إلا الدخول إلى نواته والحصول على حفنة منه إلا انه لم يحصل على انكشف أمامه ب

شايء سوى الرغبة في الاستمرار بالمحاولة عبر ابنه سامح ن ليكون كوت حفيظ مدفنا تسرة المكاايص  ، وهدفا لاكتشاف 

وره بان المدينة قد سلبته ححساا بالماء والهور وعلى وجه حسرار الكامنة خلفه ، ولم يكن عودته من المدينة إلا  عد اع

الخصوب الشعور بالنقاء والطهارة وال ساطة . ملبيا نداء الأسلاف ومنسجما مع المكان خالعا علية مشاعره . " ان 

ات ة ذمقومات الشخصية وسماتها ، وطبيعة وجودها في العمل الروائي تتحدد في جبروت النهر ، وسلطته .. و ي سلط

نما أسطوري موروث ، تناقلها الأحفاد عن الأجداد ، وعلاقلهم به متواالة ، وإن انفصلت وتباعدت بينهم العلاقة لفترة 

"  ي علاقة تنحو منحى الأسطورة ،  س س غرابلها أولا ، وانصياعها إلى أسباب خفية لا يدركها البطل  (133)من الزمن " 

، " وم لما كان النيل يحتاج قرابين العذراوات ليطفئ اهوة بلهة  (131)الخيال "  نفسه ، حيث إنها اقرب إلى مسلمات

بالرغبة إلى الجمال ال شري . كان الفرات الذي يمد أجنحة السعة في جنوب العرالا مع دجلة ليصنعا مسطحات الأهوار 

اعوب الأزل منذ نشوء حاارة  يحتاج إلى قرابين لنحصل على جدلية مي ولوجية أممية توزع تشابه الطقوا بين كل

 . (132)والكلمة " 

فقد سمممممعى جاسمممممم عافممممماي إلى خلق عالم جديد في الرواية العراقية عامة والرواية في ذي قار خاامممممة سممممماعيا إلى   ومن هنا

 دمج روافد ال قافة الشممعبية والأسممطورية في ثوب جديد يسممتحق أن ينظر إليه بمنظار الحداثة . واسممتطاع بما يمتلك من

تلممك الروافممد أن يزاوج بين الحكي الشممممممممممممفمما ي والكتممابي من دون الميممل تحممدهممما على بخر .و ي نزعممة سممممممممممممرديممة اعتمماد عليهمما 

 السارد منذ القدم وكأنه أجاد دربة الحكي .
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